











Discobolul

intr-o sinteza a literaturii romaesti SF, aparutd mai demult, a lui Florin
Manolescu, acolo el se ocupd de punctul acesta al meu de vedere. Si
chiar ntr-o sintezd mai noud, a lui Mircea Oprita. Si el vorbeste despre
aceastd bresa pe care, se pare, am izbutit Intr-un fel sd o fac, in
aprecierea si receptarea SF-ului in anii ’70. Am publicat si citeva
volume de proza S.F., iar dupa revolutie am mai tipdrit un roman si un
volum de povestiri. Romanul se intituleaza Galaxia termitelor si tare as
dori sa-1 reeditez.

S.: lata ca discutia a deviat spre a doua intrebare ce am fi vrut sa v-o
punem, §i anume, care ar fi conceptia dumneavoastra despre actul
creatiei? Dumneavoastra scriefi §i poezie, §i prozd, §i teatru. Cum se
scrie teatrul fata de poezie, de exemplu?

C.C.: Cred ci se scrie mult mai greu, pentru ca n teatru nu poti scrie ca,
stiu eu..., cutare personaj e baiat bun. Trebuie sa-1 faci sa se poarte si sa
vorbeascd 1n asa fel incit spectatorul sd inteleagd acest lucru.
Didascaliile nu te ajuta prea mult. Poate chiar nici nu se citesc. Regizorii
adesea nici nu se uita la ele, fac altceva. Deci, personajul trebuie sa se
caracterizeze el insusi prin ceea ce spune, prin ceea ce face, prin ceea ce
pledeaza. Teatrul e un dialog continuu, o discutie ntre doi sau mai multi
eroi care 1si disputd punctul de vedere, care incearcd sa-gi convinga
partenerii de adevarul lor. Asa cd, dupa parerea mea, se scrie foarte greu
teatru. in plus, trebuie si comprimi intr-o piesa, care se joacd intr-un
ceas §i jumatate, tot ceea ce un romancier scrie in trei volume, sa
zicem... E foarte important sa stapinesti arta dialogului, pentru ca
teatrul, pind la urma, e o discutie, nu e o ceartd, dar e o discutie si
cuvintele trebuie sa fie foarte firesti. Actorii au o vorba: ,trebuie sa Tmi
intre cuvintele in gurd”. Daca nu intrd, actorul zice cu greu replica sau o
mutileazad. Actorul intrd in pielea personajului respectiv i dacd ceea ce
are el de spus nu se aseaza pe sufletul lui, totul devine fals. De aici si
dificultatea in a scrie teatru. In proza mai tragi o descriere de peisaj, mai
pui pe unul sa iti comenteze cite ceva...

S.: Acuma, noi stim de la alti invitati de-ai nostri ca in cazul poeziei
apare un fel de iluminare, poezia curge, o asterni pe hirtie; in cazul
prozei e mai complicat, acolo trebuie sa te documentezi uneori luni in
sir inainte de a scrie. In teatru cum e din punctul acesta de vedere?
C.C.: Pidi, si In teatru trebuie sa ai o ideea pe care sd o exprimi,
construind o intrigd. Daca nu e intrigd nu e teatru. Sau, in orice caz, asta
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e la baza. Dar si in teatru trebuie sa te documentezi pentru ca si piesele
sint felii de viata... Deci, te documentezi, sigur ca da...

S.: Si nu vi se rupe firul gindurilor cind trebuie sa tot intrerupeti pentru
a scrie numele personajelor, lon, Ana... Poezia curge, dar in teatru,
daca tot apare o initiald, nu e ca un bruiaj?

C.C.: Nu. Un prozator trebuie s stie sd stea pe scaun multd vreme...
Prin anii 70 era presedinte al Uniunii Scriitorilor Zaharia Stancu, dupa
parerea mea un scriitor foarte important. El s-a batut foarte mult pentru
legea drepturilor de autor. Adica incadrarea operelor literare, pe atunci,
intr-un tarifar: cit primesti ca autor pentru o poezie publicata in revistd;
cit primeste pentru o poezie publicatd in volum §i asa mai departe. Erau
niste reguli foarte importante de care acum nu mai tine nimeni cont...
dar, ma rog... Ei bine, cind a ajuns tot dosarul undeva sus pe la C.C.,
secretarul Comitetului Central, care se ocupa de propaganda si culturd, a
vazut tarifele acelea si i-a spus: ,,Tovarase Stancu, nu crezi ca ai pus
dumneata cam mult aici ca sa le dam atitia bani scriitorilor astia?”. Iar
Stancu, farad sd se intimideze, i-a replicat: ,,Nu cred tovardse secretar”.
,,Pai — 1i intoarce secretarul vorba — ce vrei, nu ti-e de ajuns cit ai luat pe
Descultii dia?”’. Atunci Zaharia Stancu a avut o replicd senzationala,
care a circulat multd vreme si care mai circuld si acum. A zis: ,,Tovarase
Burticd, luati dumneavoastrd cartea aia $i numai s-o copiati $i 0 sd
vedeti cit de greu e, apoi dacd o mai §i gindesti!?” Ceea ce e chiar
adevarat. Sa stai sa copiezi 700 de pagini, cit are Descult, nu e o gluma.
Proza e un fel de meserie de salahor. Si teatrul e cam la fel. Numai ca in
vremurile noastre dramaturgii nu mai scriu sute de piese ca pe timpul lui
Lope de Vega, Calderon de la Barca si altii... Dar, cred eu, tocmai
aceastd muncd de definitivare unui text, e mai complicata.

S.: Si cu teatrul cum se procedeaza? Cind se monteazad o piesd, automat
se ia legatura cu autorul?

Ct.C.: Asa ar trebui, dar nu Intotdeauna se practica. Mai ales ca, mai
nou, pe regizori nu-i prea intereseaza povestea autorului. Regizorul
modern porneste de la fext. Are el o idee si atunci taie din piesa tot ce i
se pare ca nu se pliazd pe ideea spectacolului sdu, sau chiar cere
autorului sd mai pund cite ceva. Dar, in general, In ultimii ani, textul
dramaturgic e un pretext pentru spectacol. De aceea spectacolul aratd
aproape Intotdeauna altfel cum ti l-ai imaginat, ca dramaturg. De obicei,
cind citesti o piesd 1ti imaginezi actorii, cadrul... dar de cele mai multe
ori imaginea pe care ti-o formezi tu nu corespunde cu aceea pe care a
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avut-o autorul si poate nici cu aceea pe care ti-o propune regizorul... Am
vazut, de pilda, piesa Mormintul cavalerului avar a lui D.R. Popescu, in
mai multe montari. E o piesa foarte dificild si foarte lunga, are vreo 180
de pagini.Am vazut patru reprezentatii, deci, si nici una nu semdna cu
cealalta, pentru ca fiecare regizor a taiat din cele 180 de pagini ceea ce a
crezut el ca nu 1i slujeste ideii sale de spectacol. Asa s-au construit patru
spectacole parcd pe patru piese oarecum diferite. Erau aceleasi
personaje, le cunosteai, dar fiecare mergea pe o alta directie.

S.: Dar faptul ca dumneavoastra ati lucrat in teatru, cunoasteti
mecanismul acesta, ati lucrat §i cu regizori, si cu actori, v-a ajutat cind
ati scris teatru?

Ct.C.: Foarte mult. De obicei se ntimpla sa scrii o piesa imaginindu-ti
chiar actorii pe care ai vrea sa-i ai In distributie. Foarte rar se intimpla
1nsa acest lucru... Am scris, de exemplu, o piesd de teatru pentru doi
actori ai Teatrului National din Cluj, care dupd parerea mea sint foarte
buni actori. Numai ca pe masura ce trece vremea, rolurile nu li se mai
potrivesc. Asa ca, nefiind inscrisd In repertoriu..., se poate pierde. Piesa
e acasa la mine si cine stie cind o s-o public. Desi cred ca e o piesa care
ar avea public. Este adevarat, eu nu scriu piese din astea foarte moderne.
Ale mele, a fost cineva de parere, sint ibseniene, cred apropiate de
atmosfera pieselor lui Sebastian, usor sentimentele, ori asta nu se
practicd acum in teatru....

S.: Afi spus ca nu mai mergeti la teatru. Care sint neajunsurile teatrului
contemporan, ce ii lipseste, cum ar putea fi imbundtatit?

Ct.C.: Dar, merg la teatru... nu spun ca nu frecventez teatrul ci doar ca
nu subscriu intotdeauna la ceea ce si vad ce se reprezinti pe scend. In
urmd cu mai multi ani, pe scena teatrului National din Bucuresti, s-a
prezentat trilogia greacd. Un spectacol extraordinar. Pur §i simplu te
infiorai urmarindu-1. Dar au montat nu de mult, la Cluj, un spectacol cu
niste lesbiene... Nu mi-a placut. Nu cred ca libertatea de exprimare pe
care am dobindit-o dupd ’89 Inseamnd exprimarea in public a unor
insanitdti... Unii sint topiti rau dupa alde astea. Pe mine insd nu ma
intereseaza... Apoi a iesit moda unor spectacole cu actorii in haita pe
scena. Purcdrete a facut niste spectacole din acestea cu mari miscari
colective... A impus un stil, Indrdznesc sa zic. Dar au venit mai apoi
imitatorii $i acuma vezi grupuri din astea care vin si fac asa niste miscari
de gimnasticd rostind sacadat cuvinte scoase din context... nu se
vorbeste normal... Experimentdri care nu md pasioneazd foarte mult.
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Am vazut spectacole de-ale lui Purcarete care au facut moda si la noi, si
in teatrul european — el a lucrat multd vreme in Franta, — dar patentul mi
se pare cd Intre timp a degenerat... la emuli...

S.: Dar despre piesele pentru pub-uri, piese cu 2-3 actori...?

Ct.C.: Se practica mai ales 1n sistemul american, ,,one man show”,
spectacole interactive. Visniec face teatru din acesta 1n care actorul il ia
pe spectatorul din sald de guler si-l Intreaba ce pérere are despre una
despre alta. E si acesta un tip de teatru. Visniec, la ora asta, cred ca e cel
mai interesant dramaturg de la noi, dar nu e pe gustul meu. Subscriu
oricind la un spectacol cu o piesd a lui Visniec dar, nu stiu ce sa zic, am
ramas batrin, mai clasic, cum se zice. Ceea ce nu inseamna cd am
dreptate. Mi se pare insd cd actorii astia, scoliti acuma, nu stiu si
vorbeascd omeneste pe scend. i invati tot felul de chestii dinacestea de
stat in cap i plouat in fund, scuzati cuvintul, iar cind ajung sa
interpreteze un repertoriu clasic, nu stiu sa spuna unul uneia ,.te iubesc”,
credibil, si atunci eu din sald cum sa-1 cred?.

S.: Va amintiti vreo reprezentatie atit de reugsitd incit sa puteti spune cd
a fost mult mai sus decit valoarea piesei de teatru in sine?

Ct.C.: Cel mai adesea, acest lucru se intimpla cu piese mici construite
pe idei mari. De exemplu, teatrul lui Victor Ion Popa, un teatru foarte
bun, dar e, s zicem, ca 0 muzicd de camera fata de o simfonie. Ei bine,
o piesd cum e Tache, lanche si Cadir, care e o piese foarte bine
construitd si care da posibilitate actorilor sa se desfasoare pe scena, sa
dea tot ce pot, e totusi... subtire. Nu stiu dacd o cunoasteti. A prilejuit
niste spectacole extraordinare, mai ales pentru actori foarte buni, care
,»-au rupt gura tirgului”, cum se spune. A trecut si prin Alba, 1n turneu, o
trupd de actori din vechea generatie: Radu Beligan et Co. Au umblat
prin tara si peste tot au facut furori cu un spectacol in care fiecare actor
dadea parca un recital, pentru ca rolurile sint foarte generoase. Tache,
lanche si Cadir e o piesa modesta dar bine facutd. Sau, stiu eu... Am
vazut o farsd, a lui Raneti, Romeo si Julieta la Mizil, o parodie dupd
Romeo si Julieta a lui Shakespeare, care e o piesa mica, o parodie, o
satira scurtd. Am vazut-o montata cu niste actori care erau extraordinari
si mi-am zis: ,,Domnule, ce mare autor e George Ranetti!”. De fapt,
George Ranetti e un autor de mina a treia, dar cu partituri bune pentru
actori, care se pot Intrece pe sine. Si atunci impresia se schimba, chiar
despre autor... La festivalul ,,Goldoni” de la Venetia, prin anii 60, s-au
dus ai nostri cu piesa Bddaranii, in regia lui Sica Alexandrescu. Era o
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piesd care in general nu se juca, fiind consideratd prafuitd... Sica
Alexandrescu, un regizor in maniera clasica, impecabil, si-a alcatuit o
distributie de =zile mari: Giugaru, Birlic, Calboreanu, Vasilica
Tastaman... Actori unul si unul la care, adaugind conceptia regizorald,
oarecum realista, a lui Sica Alexandrescu, rezultatul a fost unul cu totul
exceptional. In festival au reprezentat-o in limba roména dar publicul a
inteles tot ce se Intimpla pe scend, a reactionat formidabil si la final au
zis cu totii: ,,Da! Asta e Goldoni!”... Au luat marele premiu si de atunci
piesa lui Goldoni s-a relansat. Imi povestea Mircea Cornisteanu, care e
un regizor foarte bun, ca dupa ce a terminat facultatea a fost repartizat la
teatrul din Brasov, unde era director Sici Alexandrescu. Incepuse si
monteze nu §tiu ce piesd si se astepta ca maestrul sa vina la repetitiile
lui. In cele din urma a venit. Si, imi spune Cornisteanu: ,,S-a asezat pe
undeva pe la mijlocul sdlii. Ma tot asteptam sa imi spund ceva dar el, al
dracului, nu spunea nimic. Asta m-a enervat. Cind deodatd numai ce-l
aud adresindu-se actorilor mei de pe scena: «Nu te cred, nu te cred...».
Si tot asa pind mi-am zis: domnule, dsta e nebun. Pe urmad mi-am dat
seama cd avea perfecta dreptate, pentru ca dacd actorul pe scend nu
spune ceva pentru ca spectatorul din stal s 1l creada, spune degeaba...”.
Asta-i teatrul. Daca nu reusesti si comunici cu spectatorul, care si el
face parte din teatru, din spectacol, dacd nu se creeaza fluxul de
legatura, e ca un spectacol de surzi si de chiori; se joaca unii pe altii si
nu se inteleg. E foarte important sa existe acest flux de comunicare
emotional si de idei intre sald si public. Daca nu existd comunicare,
teatru fard public e inexistent.

S.: Stiu ca sint multe piese de teatru frumoase §i ati facut niste
dictionare de personaje, lucru din care deduc ca va place Blaga,
Caragiale, dar am vazut ca va place §i Cehov. Vreau sa va intreb daca
exista vreo piesda de teatru, pentru dumneavoastrd, care sa se detaseze
de celelalte, care o considerati cea mai buna?

Ct.C.: Ce sa zic? Fiecare autor are cite o piesa, sau mai multe, la care
tine Tn mod deosebit. De asemenea, ca orice alt cititor pot sd am si eu
preferinte. Dar e greu sa te pronunti transant in favoarea uneia anume
pentru ca fiecare piesa 1n parte isi are frumusetea sa. De pilda, Hasdeu
are o piesa foarte scurtd, intr-un act, Raposatul postelnic. Dupa parerea
mea, € cea mai buna piesd a lui. Shakespeariand 1n totul. G.M.
Zamfirescu are Cuminecdtura, tot asa, o piesd scurta, care e mult mai
frumoasa decit Domnisoara Nastasia, dar e si altceva. Dar fiecare opera
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trebuie judecatd 1n limitele si virtutile proprii. Barbu Stefanescu
Delavrancea din Trilogie... e cu totul altul decit Barbu Stefanescu
Delavrancea din Irinel, sau Barbu Stefanescu Delavrancea din Hagi
Tudose. Asa cum si piesa e altceva decit nuvela cu acelasi nume. Cu
acelasi personaj.

S.: Prima piesa de teatru ati scris-o in timpul facultatii?

Ct.C.: Nu. Nu eram asa precoce...

S.: Dar ce ati scris atunci? Poezie §i proza?

Ct.C.: Da. Critica, recenzii, traduceri...

S.: Si piese de teatru?

Ct.C.: Mai tirziu, va spuneam, cind eram la ,,Tribuna” cronicar dramatic
si incepsem sa-i judec pe unii, pe altii. Atunci mi-am zis, hai sa vad cum
ma vor judeca altii pe mine.

S.: Relatia dumneavoastra cu critica literara cum este?

Ct.C.: Buna. Cu unii critici chiar foarte buna. Cu altii... Stiti cum e, de
obicei cind te critica unul te uiti la el cam cfs, iar cind te lauda, te duci
sa-1 imbritisezi... In ce ma priveste, am ficut multd vreme critica de
intimpinare, cum se zice. E o indeletnicire foarte dificila pentru ca esti
in situatia de a-ti spune primul parerea despre o opera literard pe care
timpul o va confirma sau nu. M-am ferit, In general, sd scriu despre
cartile care nu mi-au placut. Eu caut Intotdeauna sd descopdr si sa pun in
evidentd ce poate sd fie mai interesant, mai bun 1n opera respectiva. E,
hai sa zicem, o conceptie care ma cdlduzeste In activitatea mea de critic
literar. Cred cd e ca in sport. Un saritor la inaltime trece stacheta la 2.30
m. apoi la 2.40m. O iei de referintd pe cea mai bund. S$i nu te mai
intereseaza ca a sdrit pe urma, la nu stiu ce campionat, doar 2.20m.
Poate a fost o zi proastd, dar cealaltd performantd rdmine. Asa cred ca e
si in literaturd. Intr-o carte trebuie sa gasesti ce are scriitorul bun si acel
lucru trebuie pastrat. Criticul trebuie sa puna in lumina ce e cu adevarat
valoros si interesant Tn carte, ce e viabil, ce te emotioneaza... Asta m-am
straduit sa fac si din cauza asta cred ca nu prea am avut dugmani..

Mi s-a intimplat, de pilda, ca profesorul Piru, un istoric literar
bun, meticulos dar cam ,,scirtar”, a scris un roman de dragoste, Cearta,
care era destul de slab iar eu am scris acest lucru intr-o cronicd: domnul
profesor e un foarte bun critic literar dar romancier nu-i. Drept pentru
care, am ajuns pe lista lui neagrd. Cind mi-a aparut mie cartea, o carte de
critica literard, el era la Universitatea din Craiova, si era si redactor sef
la ,,Ramuri”. Asa cd l-a pus pe unul din tinerii lui critici literari sd scrie
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despre cartea mea, precizindu-i: ,,Pe asta 1l tai”. Si intr-adevar am fost
executat intr-o cronicd literard mizerabild, In revista ,,Ramuri”. Cu
profesorul am ramas asa, ca intr-o ceatd. Eu eram tindr, el era cogcogea
profesorul universitar, nu statea de vorba cu mine. Cind il intilneam eu il
salutam, el nu md baga in seama.... Intr-o zi, prin ’83, gasesc in cutia
postala o scrisoare. Iau plicul, ma uit sa vad de la cine e, si ce sa vezi,
era de la Al. Piru. ,,Doamne, zic, cine stie ce-am facut §i cine stie ce-mi
spune!”. Am deschis plicul si am citit: ,,Dragd Cublesene — citez din
memorie — vreau sa te felicit. Ai ai scris o teza de doctorat foarte buna —
el era in comisia superioard de diplome. Vreau sa fiu primul care te
felicitd!”. Asta era Piru. Pe urmi am fost in relatii foarte bune cu el, ne-
am intilnit de multe ori, am stat si la niste pahare. Cum si zic, toatd
supdrarea lui trecuse, a mea n-a fost niciodatd. Am scris intotdeauna
foarte frumos despre cartile lui, desi are foarte multe scaderi. Era
pasionat de tipicarii. Era in stare sa numere versurile, spunea despre, sa
zicem, balada cutare ca are doua sute si atitea versuri. Sau ca ai folosit
,»ca’ de sapte ori, in doua rinduri etc. Dar, dincolo de asta, era un om
care stia foarte multa carte si i placea teribil sa 1i prinda pe altii ca nu
stiau cutare sau cutare lucru esential... Asta e. Sint oameni care
acumuleaza foarte multe lucruri si pretind ca si tu sa stii cit ei, dar nu
poti intotdeauna. Eu, de pildd, nu am tinut minte niciodata ani si cifre,
numere de telefon... in Facultate, in anul I — se tinea un curs de initiere
in metodologia cercetdrii filologice — cind am descoperit treaba cu
notarea pe fisd a datelor care puteau fi astfel stocate ca informatie, am
fost salvat. Faci fisa si o pui deoparte. Cind ai nevoie de ceva, stii unde
sd cauti... Se spune ca destept nu e dla care stie multe ci ala care stie
unde sa caute.

S.: Afi spus ca aveti o piesa de teatru card sta acolo, acasd... Aveti ceva
la care scrieti acum, o alta piesa de teatru?

Ct.C.: Piesa se numeste Mos Crdciun tradatorul. Dar deocamdata nu
mai scriu teatru. Incerc s revin la proza. Mi-am propus si termin pentru
la anul un volum de povestiri si nuvele. Poate cd ar fi vremea sa ma
intorc la iubirea de mai demult, la proza scurta. Voi vedea....

S.: Dintre piesele dumneavoastra de teatru, in Te-am iubit, mi s-a parut
si Hohote 1n Olimp...

Ct.C.: Sint total diferite...

S.:...de ce ati numit personajele El si Ea si nu ati ales nume pentru ele?
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Ct.C.: Pentru ca am dorit sa fie un El si o Ea la modul emblematic, sa
zicem o sintezd a unui tip, a unui tip de personaj,. Asa ca trebuia sa fie
un nume impersonal. El poate sa rezoneze altfel decit daca il numesc
Dumitru Ionescu din Sacéddat.

S.: Si, in Hohote 1n Olimp... De unde preferinta pentru personaje
mitologice?

Ct.C.: Astea sint niste parodii, dacd ati luat seama. Am incercat sa vad
ce s-ar inttmpla nu aceste personaje mitologice dacd le-as aduce in zilele
noastre. Cum s-ar comporta? Cred cd e interesant... Nu?...

S.: Si faptul ca, dupa cum spunea i cel care a scris prefata, mai mult ar
fi vorba de monologuri, de unde aceasta idee de a ardta ca exista atit de
multa lipsa de comunicare intre personajul feminin si cel masculin?
Chiar mi se pare ca folosea o sintagma: ,, parelnicia comunicarii”.
Ct.C.: Exista o comunicare dar existd si o necomunicare. Poti sd nu ai
nici o dorintd de a comunica cu oamenii, dar nici oamenii sd nu
comunice cu tine. Sau vrei sa te izolezi... Alteori vrei sa comunici cu
toatd lumea. La asta m-am gindit atunci cind am scris monologurile
acestea... M-am gindit la un refugiu, cu o amareald in suflet. Asta mi-a
fost, aga, Tn minte... un refugiu, o amareald in suflet... Cred ca exista, sau
cd ar putea sd existe un asemenea om ca marinarul meu care cauta la
nesfirsit un liman frumos si nu-1 gaseste, nu i-1 ofera nimeni, desi se
zbate pentru el, se chinuie, se luptd o viatad Intreagd, dar nu-1 gaseste. Nu
vi s-a Inttmplat niciodata sd vreti ceva si sa nu ajungeti sa-1 dobinditi?!
S.: Ati fost influentat si de ceea ce se spunea despre alchimisti, in
legatura cu transformarea materiei in aur?

Ct.C.: Asta e mitul lui Midas A fost el blestemat, ca pe ce pune mina si
se transforme in aur. Am ncercat sd-mi imaginez ce s-ar putea Intimpla
in ziva de azi cu un asemenea personaj care transforma totul 1n aur.
Mitul acesta insa nu cred cd are vreo legaturd cu alchimia Evului Mediu.
Cititi-1 pe Mircea Eliade sd vedeti ce spune el despre alchimie.

S.: Felul in care s-au comportat celelalte personaje cu Midas, intr-un
fel, trimite si la dorinta aceea extraordinara de atunci de a gasi piatra
ce transforma totul in aur §i, intr-un fel, am vazut in Midas chiar acea
piatrd.

Ct.C.: Daca mergeti intr-acolo, sint foarte incintat. Inseamna ci ati
trecut dincolo de ce am intentionat eu si ati gasit altceva. E foarte bine,
inseamnd ca textul e generos, oferd sanse de interpretare. Dacd existd
posibilitatea unei astfel de interpretari, eu subscriu cu placere.
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S.: Apropo de aceste monologuri paralele, v-ati gindit sa le folositi
inainte pentru a dezvalui mai mult din latura interioara a personajelor?
Cad asa mi s-a parut...

Ct.C.: Da, am zis cd el discuta cu sine 1nsusi, nu-l intereseaza cine e
lingd el. Discutd, se cearta, se cerceteaza, este o infruntare intre sine si
sine. Nu aveti impresia, de multe ori, cd in noi sint, de fapt, doi insi?
Unul care zice: ,Fa chestia asta”, iar altul care zice: ,N-o fa”.
Intotdeauna este unul cu care dialoghezi inaintea de a lua o hotarire. Asa
si in piesele mele...

S.: Oare, cu dialogul s-ar fi pierdut multe din caracteristicile interioare
ale personajelor?

Ct.C.: Dar e un fel de dialog, fiecare vorbeste despre sine... Gindurile
lor se intretaie Tnsa... Nu vi s-a parut?...

S.: Cred ca ati reusit sa redati prin acest procedeu o laturd internd a
personajelor...

Ct.C.: V-a placut mai mult latura... sensibild decit cea mai...de lume?
Mai umoristica?

S.: Nu pot spune ca imi place una mai mult decit cealalta pentru ca sint
doua lucruri diferite i pot sa spun ca mi-au placut amindoud. Dar, tot
legat de personaje, vroiam sa va intreb de ce ati ales — ca am inteles ca
mai aveti o piesda cu Mog Crdciun — pentru fiecare operd un anume
personaj, un personaj special, cunoscut dinainte de receptor. Conteaza
pentru dumneavoastra ca lumea sa stie dinainte istoria personajului
respectiv?

Ct.C.: Eu mizez tocmai pe faptul acesta, ca publicul sa stie, cit de cit,
mitologie, sa stie cine e Icar si ce a facut el si pe urma il vede in aceasta
ipostazd de om. Cele doua fete din piesa nici nu stiau cine a fost Icar.
Erau doud ,discoteciste”si atita tot... Sigur ca am mizat pe faptul ca
dumneavoastra cunoasteti partea adevarata, grava, a mitului, a legendei.
Abia asa are sens parodia.

S.: Se poate spune ca le-ati ales ca sa faceti apel la cultura generala a
cititorului?

Ct.C.: Cred ca si un spectator care nu stie nimic despre Midas sau
despre Sisif se poate amuza urmadrind actiunea. Ziceam de Sisif, ei,
intelege spectatorul cd e unul acolo ce card un bolovan, asa, pe un deal
si pind la urma se adevereste cd 1l cara degeaba. Se intelege cd e un
farseur la urma urmei. 11 las3 s se rostogoleasca la vale, intotdeauna,
cind de fapt ar putea sa-l fixeze acolo, pe deal, dar el i dd drumul
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mereu, pentru cd asa e blestemat. Dar cine nu stie treaba asta, urmareste
o intrigd pe care poti s o ntelegi dincolo de mitul respectiv..

S.: Aveti piese de teatru in care apare un Vasile si o Florica, oameni
simpli?

Ct.C.: Da. Am un volum de teatru foarte realist, In care viata e viata.
Am o piesd in care plec de la legenda mesterului Manole si e cit se poate
de realistd. E vorba de un tip care merge pe un santier incercind sa isi
refacd viata acolo. Renuntd la confort, la o existentd comoda.... Sotia
vine dupa el sd-1 convingd sa se intoarca acasa. Ma rog, o Intreagd
poveste de dragoste pe un santier in care, pind la urma, o femeie cade in
cimentul din fundamentul constructiei si e zidita acolo iar constructia
merge mai departe. E ceva din mitul mesterului Manole, dar tot ce se
Intimpla aici e foarte real.

S.: Afi primit vreun premiu pentru teatru?

Ct.C.: Am primit pentru doua piese foarte scurte, la doud festivaluri, la
Rimnicul Vilcea si la Botosani...

S.: Dintre piesele dumneavoastra, care va place cel mai mult?

Ct.C.: Ca sd raspund cu o butada: cea pe care inca nu am scris-o... S-a
jucat la Teatrul National din Cluj, prin 93, o piesa la care tin mult, desi
regizorul, un actor foarte bun, Dorel Visan, a mutilat-o, pentru cad pe
vremea aceea toatd lumea era pasionatd de politica. El a tras-o foarte
mult pe politicd. E o piesd la care tin foarte mult pentru ca e foarte
wsufleteascd”. Apel telefonic gresit se numeste si pleacd de la o
incurcdturd Intr-o convorbire telefonicd. Dar se leagd pind la urmd o
relatie frumoasa Intre niste oameni straini, care se intilnesc fiecare
cautind si-1 pacileascd pe celilalt, dar se pacilesc pe sine.... imi place
foarte mult, mai ales pentru eroind, care e o fatd isteatd si foarte
sentimentala.

S.: Si un actor care v-a impresionat in mod deosebit, fie din piesele
dumneavoastra, fie in general?

Ct.C.: Partea proasti e ci nu ii prea stiu pe tineri. in afard de Isaiu, care
mi-a fost student la Cluj, si pe care l-am intilnit Intr-o zi pe strada si 1-
am intrebat: ,,Cum te simti acuma cu gloria asta?” Mi-a raspuns: ,,E
foarte greu”. E un actor foarte bun. Era june prim la Nationalul Clujean.
De acolo a plecat in Australia, dar s-a Intors. Pe Bodochi, de asemenea,
1l pretuiesc mult. L-am adus la Cluj de la Satu Mare iar de aici a luat
drumul capitalei. Mai cred cd e un actor foarte mare Dorel Visan. De la
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Cluj as mai mentiona-o pe Silvia Ghelan, pe Melania Ursu, pe Geo
Nutescu etc. Scena clujeand a produs multe valori de-a lungul anilor.
S.: O intimplare deosebita din viata dumneavoastra v-a inspirat sa
scriefi vreo piesa de teatru?
Ct.C.: Intotdeauna ai un of al tiu personal pe care vrei si-1 comunici
lumii. ,,Oful” dsta uneori se potriveste sa-1 spui intr-o poezie, alteori sa
intr-o povestire, alteori 1l pui intr-o piesa de teatru. Depinde ce stare ai,
cum esti obisnuit si scrii. In ce ma priveste, intotdeauna am plecat de la
ceva foarte al meu.
S.: De ce credeti ca se studiaza mai putin teatru in scoald decit poezie si
proza’?
Ct.C.: Toate manualele sint structurate pe teorie literard, dar mi se pare
o eroare sa-i inveti pe copii ce e aia o nuvela psihologica, sd zicem, si
sd-1 obligi sa stie toatd poetica acesteia. De exemplu, in clasa a X-a se
studiaza nuvela psihologica si In unele manuale se indicd O faclie de
Paste, 1n altele Moara cu noroc. Cei care il trateaza pe Slavici nu spun
aproape nimic despre Caragiale si invers. Mi se pare o timpenie pentru
ca istoria literaturii nu de se studiazd pentru ca sd invete elevul cite
personaje are cutare nuveld, sau cite romane a publicat Slavici, sau cite
schite a scris Caragiale. Acolo e o lume pe care trebuie sa o invete.
Lumea aceea a lui Slavici, a lui Caragiale, are niste particularitdti ale
unei societdti, niste caractere, niste tipologii umane, acelea trebuiesc
puse in evidentd, nu schema dupd care se realizeazd o nuveld
psihologica. Copii vor sti toate regulile astea, dar cu ce se vor alege? Ca
dupa ce trec bacalaureatul si chiar licenta se duc si muncesc intr-o statie
de benzina. Pe cind, daca stiau ceva despre lumea descrisa de Slavici, de
Caragiale, cred ca ar fi mult mai imbogétiti In cunoasterea universului
artistic si al lumii. Deci, nu cred ca teoretizarea asta excesiva e buna.
Apoi, se pune accentul pe poezie §i pe prozd pentru ca exista
mai putini scriitori de teatru de prima mind, desi, daca stai putin sa te
uiti, aproape toti scriitorii de marcd, romani §i strdini, au scris teatru; au
incercat toti, cu mai mult sau mai putin succes, si Caragiale, si Hasdeu,
si Alecsandri si altii.
S.: Multumim pentru ca ne-ati satisfacut curiozitdtile, ca ne-ati raspuns
la intrebari si mai ales intr-o maniera atit de deosebita.
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VASILE MOGA

Aprovizionarea cu apa in Dacia romana

Apa, alaturi de pamant, foc si aer, a reprezentat de-a lungul
istoriei umanitdtii unul din elementele esentiale ale vietii. Nu a exista
nici o agezare omeneasca, de mai mare sau mai mica intindere, care sa
nu caute, alaturi de factorii geografici, surse de apa, fie ea naturala, fie
provenita de la ploaie.

Pornind de la adevarul cd apa a fost si a ramas o premisa a
oricarei civilizatii, careia arheologul, doctor in istorie, Gicd Baestean,
care 1si desfdsoara activitatea la Muzeul din Sarmizegetusa, adicd in
chiar fosta capitald a Daciei traiane, abordeaza in premierd, 1n cercetarea
noastra stiintifica, tocmai Aprovizionare cu apa in Daia romana (175
pagini text Tnsotit de 150 figuri ilustrative), carte ce a vazut lumina
tiparului la editura clujeana Mega in cursul anului 2007.

Demersul autorului porneste de la doua din numeroasele izvoare
narative antice, care s-au ocupat de problematica apei In lumea dominatd
de romani si de civilizatia acestora. Este vorba de M. Vitruvius Pollio
inginer militar care 1i dedica impdaratului Augustus tratatul De
arhitectura, in a carui carte a VIII-a, discutd despre apd, despre
modalitatile de descoperire a acesteia, metodele de incercare a apei
dintr-o regiune sau alta (despre izvoare a cdror apa are un continut
ridicat de alcool!), despre efectele curative ale izvoarelor termale etc.

In tratatul lui Vitruvius exista si informatii tehnice referitoare la
realizarea feluritelor conducte (canale de zidarie, tevi din ceramica,
plumb sau lemn), in fine despre instalatiile portuare, ori despre felurite
instrumente si ustensile utilizate de cei angrenati in aprovizionarea cu
apa.

Un alt izvor narativ care vine in completarea informatiilor de
mai sus o reprezintd lucrarea privitoare la apeductele Romei (De agnis
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urbis Romae) datoratd 1lui Sextus Iulius Frontinus (30-104 d. Chr.),
autor al altor doud tratate din domeniul artei, tacticii si strategiei militare
la greci si romani.

In continuarea acestor informatii Gicid Baestean prezintd o
imagine a adminstrdrii i intretinerii instalatiilor acvatice la Roma si 1n
provinciile sale, functionarii speciali- curatores aquarum- care aveau in
grijd apa, sursele de finantare si nu in ultimul rind utilizatorii apei.
Elementele tehnice au in vedere, sa-i spunem, ,drumul apei”’ de la
captare, decantare, drenare la feluritele sisteme de canalizare (a apei
curente §i a celei menajere).

Numeroasele descoperiri arheologice din lumea romana, fie ea
occidentald, nord-africand sau greco-orientald, sunt analizate cu acribie
stiintificd, apeductele (unele pastrate §i azi in picioare), tuburile
ceramice ori blocurile din piatrd- ca prime instalatii de aductiune si
transport al apei, conductele (tevile) din plumb (fistulae) sau lemn (e
adevdarat mai putin pastrate), similitudinile ori diferentierile tehnice
intregind imaginea utilizarii acestui element primordial al vietii.

O discutie binevenita este, in opinia noastra, cea referitoare la
inscriptiile sau stampilele- silloge aquaria- gratie carora sunt atestati fie
mesteri- plumbarii-, fie proprietarii unora sau altora dintre sursele de
apa.

Fantanile publice si particulare (cele din gradinile ori casele
familiei romane) sunt vazute din doud directii- cel al manierei (tehnicii)
de edificare si o alta dinspre sursa de apa utilizatd (grote naturale,
cisterne s. c., alimentate de la apeduct).

Este de domeniul evidentei ca aprovizionarea cu apa nu putea
ocoli nici teritoriul provinciei Dacia, dovada peremptorie in aceastd
directie constituind-o artefactele arheologice descoperite in primul rand
in centrele urbane (la Apulum, spre exemplu, in cercetdrile de teren mai
vechi au aparut fragmente de conducte din plumb si cateva blocuri de
canalizare din calcar, presupunindu-se ca apa, cel putin in castru, era
captatd dintr-un izvor de pe dealul Mamut, ori din alte parti mai mult
banuite, utilizate fiind 1n edificiile publice, therme in primul rand).

Desfasurandu-si activitatea in capitala Daciei, Colonia Ulpia
Traiana Augusta Dacica Sarmizegetusa, Gica Baestean a urmadrit (si
continua sa o facd, n.n.), cu atentie cercetarile de aici, fie mai vechi, fie
cele la care ia parte direct, problematica legatd de aductiunea apei,
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existenta unui apeduct i a unui bazin colector ce alimenta edificii,
cartiere sau fintdni, apoi numeroasele tuburi ceramice ce aprovizionau
intre altele thermele locale si nu in ultimul rind o descoperire de
exceptie, pastratd in situ, anume fragmente dintr-o conducta de plumb
(de citiva metri lungime) cu silloge aquaria constand dintr-o cifrd
(CXVIID) si antroponimele a doi magistrati din conducere Coloniei
Sarmizegetusa. Fantanile capitalei erau decorate, ca si altele similare de
la nivelul imperiului Caesarilor, cu felurite statui de divinitati ori
animale legate de mediul acvatic.

Utilizarea apei nu s-a limitat doar la mediul urban al provinciei.

In peste 80 localititi rurale ale altor trei districte ale Daciei
(initial doud, Dacia Superior- Apulum, Inferior- Malva, sau ulterior, ale
Daciei Apulensis, Malvensis si Porolissensis) aparitia, de cele mai multe
ori fortuitd, a unor tevi-conducte indicd indirect existenta unor surse de
apa, captarea si transportarea ei in vilele rustice dau alte tipuri de
edificii.

Aceeasi constatare rezultd si din discutia asupra descoperirilor
din mediul militar, din castrele celor doud legiuni si din cele ce au
adapostit permanent sau temporar numeroase unitati militare auxiliare,
unde apa era necesara atdt soldatilor, cit si animalelor (ar trebui sa
exemplificdim din nou cu situatia de la Apulum, unde pe langa o
inscriptie- CIL, III, 1061 ce atestd captarea apei pentru castrul legiunii
XIII Gemina, actiune ntreprinsa in vremea impdraului Antoninus Pius,
lucrarile fiind efectuate de soldatii legionari; tot aici semnatarul acestor
randuri a descoperit in 1980 o conductd din olane ceramice utilizatd in
castru, pentru evacuarea apei; ramanind in mediul cazon s mai amintim
utilizarea apei in castrul legiunii V Macedonica de la Poaissa, unde
investigatii de naturd arheologica au pus 1n evidentd un apeduct, canale
de drenaj si tuburi ceramice, care aprovizionau cu apa thermele militare,
edificiu la care se executd incd lucrdri de conservare, restaurare si
punere in valoare stiintifica si turistica).

Avem in fatd o monografie arheologicd bine structuratd si
indelung documentatd. Autorul ei, Gica Baestean si-a valorificat cu
succes o munca de loc facild, ce a necesitat parcurgerea unei bogate
bibliografii, de care s-a folosit din plin. Este un inceput care, autorul e
congtient de acest lucru, trebuie continuat cu aceeasi tenacitate si
seriozitate.
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Corectie! Considerind ca o
minima principialitate $i un minim
bun simt sunt absolut necesare in
relatia unui autor atit cu propriul
sau text, cit si cu ilustri redactori ai
diverselor reviste literare cu care
primul se intersecteazd volens-
nolens, mi se pare obligatoriu sd
lamuresc circumstantele textului
meu publicat de revista BAAADUL
literar, Birlad: la pagina 38 a
revistei mentionate, nr. 1 (4)
februarie, 2008, sub semnatura
Toanei Cistelecan se desfasoard o
pagina Intreagd de cronicd literara,
purtind titlul ,Lucrez intr-o ocna
de cuvinte...”. Textul este, in fond,
o prefata la cartea de versuri a lui
Lucian Parfene, Femeia deja vue
(Editura Opera Magna, lasi, 2007),
prefatd pe care mi-o apropriez si
mi-o asum sub formula sa initiala,
Ochiul magic, alias cuvintul.
Nefiind adepta imposturii
intelectuale si implicit
profesionale, nesustinind moda
publicarii aceluiasi text Tn varii
reviste sau volume, nu-mi ramine
decit sa ,multumesc” onoratei
redactii. =~ BAAALADUL literar
pentru simplul gest de a nu ma fi
contactat, de a nu-mi fi cerut
acordul si de a-mi fi publicat, in
consecintd, o analizd esteticd deja
tiparita, comitind astfel un abuz si
o imoralitate. 1i asigur de buna mea
credintd in cazul in care mi-ar fi
cerut un text, fie el si despre
Lucian Parfene §i volumul in
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cauzd. Ii mai asigur insi ci au
pierdut orice doza de respect fata
de ,profesionalismul” lor (Ioana
Cistelecan).

ES
Ajunsa la a VIII-a editie, Zilele
revistelor de cultura din
Transilvania si Banat, Medias, 23 -
24 mai 2008, manifestare culturala
intratd 1n traditie ce se organizeaza
anual cu sprijinul Primariei din
localitate i a Consiliului Judetean
Sibiu, s-a bucurat si de aceasta datd
de interes, aceasta si datoritd temei
pe cat de paradoxald, pe atit de
interesanta: ,,Actualitatea literaturii
actuale”. Au participat: Serban
Axinte, Luigi Bambulea, Al
Cistelecan, Dumitru Chioaru, Ana
Dragu, Dan Coman, Kocsis
Francisko, Marin Malaicu
Hondrari, Claudiu Komartin, Viad
Muresan, George L. Nimigeanu,
Cornel Nistea, Bogdan Odagescu,
Florin Partene, Virgil Podoabad,
Ionel Popa, Mircea Stancel, Traian
Stef, Argentina Tataru, Cristina

Timar, Radu Vancu, Dragos
Varga, Ioan Veza. Discutiile,
incitante, mai ales cind a fost

vorba de contributia generatiilor la
actul de creatie pentru eternitate, n-
au fost lipsite de controverse, dar,
in final, si de oarecare armonizare
in privinta asezdrii valorilor.
Intalnirea a avut si o finalizare,
decernarea premiilor ,,Mediensis”
si ,,Dafora”: Dan Coman - premiul
“Mediensis” pentru activitatea
literara, Virgil Podoaba - premiul
“Mediensis” pentru promovarea
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dialogului interetnic. Al
Cistelecan - premiul ,Dafora”
pentru volumul “Diacritice”,

Claudiu Komartin, premiul ,,Aron
Cotrus” pentru poezie. Conform
traditiei, reprezentantii revistelor
au oeferit participantilor la
simpozion cele mai recente numere
ale publicatiilor lor, iar gazdele au
supus atentiei, ca de fiecare dati,
frumoasa lor revista, ,,Caietele de
la Medias” (redactor-sef Ioan
Veza), rod al intilnirii din anul
precedent, practic o valorificare a
discutiilor purtate pe tema: ,Mai
exista autoritate criticd in literatura
romana actuala?”, dialog in care s-
au evidentiat interventiile lui Aurel
Pantea, Virgil Podoaba, Radu
Vancu, Alexandru Musina, Doina
Toanid, VIad Muresan  s.a.
Remarcam din acest numar
poemele lui Traian Stef, un eseu al
lui Tulian Boldea, interviul lui Ioan
Mihai Ionescu cu Horea-Roman

Patapievici, Ionel = Popa -
wPledoarie  pentru  fair-play”.
Manifestarea s-a Incheiat cu un
podium poetic (C.N.).

*

Echinox. O interesantd initiativa
are revista Echinox (numerele 7 —
10/2007), care ne parvine tarziu, de
a prezenta cativa scriitori de certd
valoare din literatura maghiard si a
publica fragmente din operele
acestora intr-un dialog al culturilor.
Selectia este excelentd, iar textele
probeaza  valoarea literaturii
contemporane ungare, Incununati
nu demult de un NOBEL. Am
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retinut  citeva nume:  Péter
Esterhdzy, Attila Bartis, Adam
Bodor, Géza Szocs, Gyorgy Petri.
Intr-un interviu luat de Horea
Poenar lui Attila Bartis sunt
exprimate citeva opinii interesante
despre  romanul contemporan,
masura fiind totdeauna cea a
valorii, nu a procedeelor stilistice,
opineaza Bartis (C.N.).
*

Tribuna. Doar formatul si citeva
nume mai amintesc de Tribuna
Clujului de altadatd. Acum, cand
iei Tn mana revista in noua ei serie,
ajunsa in anul VII, tiparitd pe hartie
de buna calitate, ai sentimentul
substantialitatii si al
profesionalismului cu care este
facutd. Este de remarcat ca Tribuna
Clujului se adreseaza, cum putine
alte reviste de culturd din tara o
fac, nu doar literatilor ci §i unui
public ceva mai larg, care
recepteaza actul cultural 1n intregul
sau, in revista 1intilnindu-se de
fiecare datd si acea dimensiune de
interes civic, cum ar fi evidentierea
si impactul unor manifestari
culturale din varii domenii ale
artei: picturd, muzica, teatru sau
probleme de arhitecturd i
urbanism despre care scrie 1in
numarul din mai 2008 Marius
Jucan. Pe aceastd temd civica
vorbeste din domnul profesor Ion
Pop pe a treia pagind, la prima
vedere, 1in articolul sau In
apadararea lui Avram lancu. Este
desigur vorba despre monstruoasa
satuie a eroului revolutiei de la



1848 din Transilvania, ridicata
intre doud constructii monumentale
ale Clujului, Catedrala Ortodoxa si
Teatrul National. Domnul Pop
constatd cu  amdrdciune ca
Llgnoranta, incultura  artistica,
provinciala, marunta vointa
dictatoriald a autoritatilor locale ale
momentului si-au spus cuvantul
brutal, tercind peste vointa
pricepdtorilor 1intr-ale artei si
sfidand elementarul simt estetic al
locuitorilor urbei”. $i domnul Pop
nu se opreste aici, dumnealui
constatd alte aspecte ale prostului
gust savarsite de aceiasi exponenti
ai ignorantei si face propuneri

pertinente pentru salvarea
demnitatii calcatd in picioare a
memoriei  marelui  erou  al

romanilor de la 1848, pe care
,urmasii sd-1 poatd simti aproape,
sd-1 primeasca cu adevarat printre
ei” (C.N.).
*k

Orizont. Am lecturat cu placere
Ce ne facem cu calul negru? din
paginile revistei timisorene Orizont
din 30 mai 2008 precum si
celelalte rubrici, toate de interes,
dar prima stare a momentului, acea
dintdi emotie a lecturii de pe
pagina a doua a studiului lui
Cornel Ungureanu ,,Unde fugim
de-acasa?” de sub genericul
,, Provincia carturarilor” n-a
disparut pe tot parcursul zilei, si
aceasta pentru cd autorul m-a
cucerit prin acele rare elemente ale
istoriei culturii natioanale care te
fac sa meditezi la conditiile de cele
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mai multe ori dramatice dar si
eroice ale marilor carturari romani,
mai ales din Transilvania, nevoiti
din diferite pricini sd plece de
acasd, fie ca alegeau occidentul
studiilor, fie cad se stramutau Tn una
din provinciile romanesti de peste
munti, ca sd se angajeze Intr-o
lucrare ziditoare. Despre aceastd
aventurd a ,trecrii muntilor” a unui
Gheorghe Lazédr, Ioan Slavici,
George Cosbuc sau G. Bogdan
Duica, spirite tutelare ale literelor
ardelene, vorbeste convingator in
Orizont Cornel Ungureanu, despre
un ,,homo aedificator”, care duce
dincolo de munti ideile ,,Juminate
ardelene” (C.N.).
*

Arges este o revistd ce in ultimul
timp a Inceput, prin colaborarile
unor scriitori cu personalitate, sd
devind o publicatie literara
substantial implicata 1n actualitate.
Din nr. 5/2008 retinem rubricile
,Outsider” si ,,Acid formic”,
sustinute de Liviu Ioan Stoiciu si
respectiv. de Serban Foartd si
articolul ,,Un roman al lui Mircea
Eliade turnat pe intelesul
securienilor de la Serviciul III” de
Luca Pitu, la rubrica
,Luniversitarii” din care citim
urmatoarele: ,,Marturisesc a fi fost
foarte inspirat cdnd, la inceputul
semestrului al doilea din anul
universitar 2007/2008, Tmi
propuneam sa tematizez la un curs
optional, cu anul IVB, receptarea
literaturii apusene in Romaénia, sub
Epoca de Aur a Ceausitatii, din
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unghiul de vedere si nesimtire al
Auxiliarilor Politiei Gandirii si
Corespondentei, dornici, aceia, sa
te acuze de  transgresarea
interdictelor ideologice ale
sistemului caruia 1i erau arondati
(homosexualitate, lecturi In limbi
strdineze, ascultarea radiourilor
occidentale, gagicareli
extraconjugale, abstinenta sexuala,
limbaj «necorespunzator»,
neadeziune la sloganurile vremii,
absente nemotivate de la sedinte
ori defilarile publice cu portretele
Tovilor Supremi, glume politice
deocheate, aluzii la «conducerea
superioard de Partid si de Stat»,
«soparle» textuale si asa mai
departe). Cum nu duceam lipsa de
bibliografie proaspata, venindu-mi
pe filierd antohiana la tanc, dinspre
CNSAS, citeva sute de «note
informative», rapoarte securitice $i
scrisori interceptate, am reluat,
trente ans apres, seminarul
consacrat in anul cutremurului cel
mare dramaturgiei hexagonale din
veacul trecut — Ubu Roi, Les
Mamelles de Tirésias, Les Cenci,
Le Piéton de l'air, Le Professeur
Taranne, Le Balcon -, de care
uitasem aproape complet si de care
Tmi reaminteau §i paraciunea sursei
«Carmen», mahnitd ca predau
multi auctori cu tare morale celebre
— precum alcoolicul Jarry,
dementul Antonin Artaud,
reactionarul Ionesco, detinutul Jean
Genet, sadologul  Apollinaire,
invertitul Adamov - si raportul
locotenentului ML.F. Stanciu. L-am
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reluat, nu-i bai, sub forma de curs
optional, fireste, dar cu «notele
informative» in fatd, mari uimiri
studentine  suscitdnd, iar cel
dedicat piesei ionesciene il tineam
in memoriam Monicae Lovinescu,
prilej cu care, dupa evocarea

corespondentelor tainice dintre
Pietonul aerului si eliadienele.
Tehnici arhaice ale extazului,

ajungeam la lectura pe unde scurte
a romanului Pe strada Mantuleasa
si la ecoul acesteia In colegiala
pariciune a «Ralucai Alexandru»,
care, ea, dupd ce md toarna ca I-
am ascultat foiletonic la Radio
Free Europe, 1l si rezuma pe
intelesul trogloditilor galonati de
la Serviciul III, abili In a pune mai
totdeauna virgula intre subiect si
predicat, insd §i a TInregistra,
codifica ori stoca toate flatulentele
trase de cetatenii etranjeri — §i
amicii acestora — pe solul sfintei
noastre terisoare, la munte ori mare
si in orice altd intimd imprejurare.”
(MLS.).
£

Din Roménia literara, nr.
23/2008, semnalam nota domnului
Nicolae Manolescu vizavi de
»scandalul” de la Iasi provocat de
Daniel Corbu. Nicolae Manolescu
scrie: ,,Ca scriitor si presedinte al
Uniunii Scriitorilor din Romania
consider inacceptabil gestul
poetului Daniel Corbu de a da foc
unor carti, tabloide si CD-uri pe
considerentul ca ele ar contribui la
raspindirea subculturii. Gestul este
in sine un act barbar, fara nici o



justificare, si tine, vai, de una
dintre cele mai triste traditii
subculturale din istorie. Gdsesc de
neinteles faptul cd un poet a putut
incendia volume ale unui coleg al
sau, ale unui mare poet cum este
Mircea Cartarescu, in numele
luptei cu nonvaloarea si cu prostul
gust. Si sunt socat sa citesc ca un
alt poet, care mai este si presedinte
al Comisiei de Culturd a Senatului
Romaniei, e de parere ca
"autodafeul" pus la cale de Daniel
Corbu 1In cadrul Festivalului
International de Neoavangarda de
la Iasi, din zilele de 4-8 iunie, nu
poate fi condamnat. Focul n-a
purificat niciodatd nimic decit in
mentalul primitiv si Intunecat al
unor vremuri pe care, in naivitatea
mea, le credeam definitiv apuse.”
in acelasi numar, sub titlul ,,Nu I-
am ars pe Cartdrescu”, Daniel
Corbu argumenteaza: Jin numlrul
din 9 iunie 2008 al ziarului
"Gardianul", sub titlul "In lipsa
CD-urilor cu manele, la Iasi a fost
ars Cartarescu', a aparut un articol
semnat de Theodora Stoica si
Catélin Coca. Articolul incearca sa
denigreze, printr-o ordinard
diversiune, un festival de inalta
tinutd  intelectuald,  Festivalul
International de Neoavangarda,
care si-a desfasurat a doua editie la
lasi, in perioada 4-8 iunie a.c. i
unde au participat scriitori de
prestigiu din tara si din straindtate
(Germania, Ungaria, Rusia, Rep.
Moldova, Irak), artisti
experimentali din domeniul artelor
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plastice, muzicii §i spectacolului
teatral. Prezenta in festival a unor
personalititi ca Ada Milea, Ion
Caramitru, Horatiu Maldele sau
Serban Foartd (caruia i-a fost
decernat Premiul de Excelentd) a
dat valoare si prestigiu celor cinci
zile ale manifestarii. Dar ziaristii
despre care vorbim n-au fost
interesati de toate astea. Ei s-au
oprit doar la un moment de 30 de
secunde, cind a fost incendiata o
piramida construitd din hirtie de
ziar, un gest absolut simbolic, prin
care cei prezenti spuneau "NU"
subculturii si gustului derizoriu in
arta si aprobau totodatd
experimentul autentic, producator
de valori artistice, promovat de
festival.” Putem spune oare cd
reclama este mama comertului?
M.S.,) .
*

SACRUL iN COLECTIA DE
PICTURA MODERNA DE LA
BLAJ. Anul trecut, la Editura
,»Altip” din Alba Iulia a apérut, in
conditii grafice bune, o lucrare de
sintezd: «Tabdra Internationald de
Arta ,Joan Inocentiu Micu-Klein”
de la Blaj» Editiile I-X (1007-
2006), semnatd de Anca Elisabeta
Tatai i Cornel Tatai-Balta, avand
ca tema centrala sacrul in arta
plasticd prezentd de-a lungul celor
zece editii, aici In orasul de pe
Tarnave. ,,La baza acestei carti, ne
avertizeaza autorii, se afla lucrarea
de licentd elaboratd de Anca
Elisabeta Tatai, sustinutd in anul
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2006 1la Universitatea ,Babes-
Bolyai” din Cluj-Napoca”.
Aceste  preocupari ale

blajenilor de acum, in legatura cu
arta plastica, au in spate o traditie
de rasunet in lumea artisticd. De-a
lungul timpului, oamenii Blajului,
care au avut putere de decizie 1n
institutiile orasului, s-au
sincronizat cu noutdtile occidentale
din diverse domenii. Arta plastica
nu a fost neglijata, iar autorii cartii
nu scapa din vedere acest aspect
important. Aflam cd la ,initiativa
lui Timotei Cipariu, directorul
liceului bldjean, s-a infiintat n
1867/68, catedra de desen si
picturd,  deschizandu-se calea
introducerii acestei discipline n
liceele romanesti din
Transilvania”. Citdm 1n continuare
copios din acest studiu: ,,Blajul s-a
impus pe plan artistic §i prin

contributia lui Octavian
Smigelschi, reputat pictor si
grafician. Acesta a realizat

cartoanele dupd care urma a fi
pictatd catedrala din ,,Mica Roma",
mult apreciate in epoca. Din lipsa
de fonduri proiectul nu s-a realizat.
Dupd un desen al artistului a fost
tesut Tn Maramures, Tn anul 1900,
,covorul cu vultur", In care Tn mod
ingenios apar cele trei culori, atat
de dragi romanilor. Deosebit de
izbutite sunt si ilustratiile lui
Smigelschi din Evanghelie, 1900
si Liturghii, 1905 si 1931, tiparite
la Blaj. Flaviu C. Domsa, primul
pictor cu studii academice care
preda la liceul din Blaj, este
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realizatorul unor reusite portrete in
maniera academistd, cum ar fi
Timotei Cipariu, Augustin Bunea,
Iacob Muregsianu. El a pictat, de
asemenea, numeroase iconostase si
a ilustrat cu talent carti si reviste
bldjene, aparute in primele decenii
ale secolului XX. Pictor militant
pentru cauza romdnilor din
Transilvania, Anton Zeiler, venit
de pe alte meleaguri, a apelat la
teme si maniere diverse. Foarte
cunoscut a fost, in epocd, tabloul
sau intitulat Din  suferintele
noastre (1909), in care prezintd
crucea lui Avram lancu, situatd pe
dealul Viilor din Blaj, sfaramata cu
dinamitd 1n 1908. Demnd de
interes este §i pictura artistului de
pe fromtispiciul casei lui Iacob
Muresianu din Blaj, amicul sau.
Aici sunt redate muzele: Euterpe,
Calliope, Terpsichore si Thalia”.
La aceste editii, ce au fost
fondate, dupd cum am vazut, pe
preocuparile mai  vechi ale
blajenilor privind arta plastica, de
pand la interzicerea Bisericii
Romane Unite cu Roma, din 1948,
au participat un numdr impresionat
de creatori din tard i din
strainatate. Consideram, acum, ca
este important sd-i enumerdm $i
noi in ordinea pe care au stabilit-o
autorii lucrdrii. E vorba de:
Gabriela Anitei, Dalia Bialcovski,
Viorica Boitor, Marius Cilievici,
Dan Constantinescu, Toana
Craciun-Dobrescu, Horea
Cucerzan, Virginia David, Elena
Dascalescu, Cornelia Dedu, Victor



Dima, Aurelian Dinulescu, Dan
Dumitrescu, Xenia Eraclide-
Vreme, Ion Grigore, Adalgiza

Harabagiu, Mihai Horea, Claudia

Lazar, Ton Lazar, Vintila
Mihdescu, Viorela  Mihaescu,
Mihaela Modalca, Nicolae

Muntean, Costin Neamtu, Andra
Panduru, Virgiliu Parghel, Sorin
Petrusel, Alexandru Picovici, Ioan
D. Popa, Horia Popp, Andra
Predescu, Marin Predescu, Simona
Predescu, Teodor Raducan, Ovidiu
Salagean, Ion Salisteanu, Liviu
Stoicoviciu, Angela Tomaselli,
Veaceslav Tuhari, Daniel Voina,

Leon Vreme, Tiberiu Zelea
(pictori); Radu Aftenie, Aurelian
Bolea, Bogdan Breza, Liviu

Brezeanu, Ioan Deva, Ion Ladea,
Grigore Minea, Nicolae Pascu,
Dumitru Pasima, Ana Zoe Pop,
Anamaria Serban, Mariana-
Gratiela  Valceanu  (sculptori);
Elena Pasima (grafician); Mihaela
Cvasnevschi, Aurel Dumitru,
Constantina Dumitru, Gheorghe

Gogescu, Dan Roseanu (artisti
decoratori) -ROMANIA; Franco
Bellardi, Giuseppe Coccato,
Luciana Fortini, Stefania Lotti,
Rodolfo Pantaleoni, Sergio
Poddighe, Massimo  Pompeo,
Placido Scandurra, Eugenia
Serafini, Gaetano Vari (pictori);
Luciano Capetti, Venera
Finocchiaro, Aldo Riso

(graficieni); Giorgio Fiume (artist
decorator) - ITALIA; Iorgos
Iliopolos  (sculptor);  Cristiana
Iliopolos (grafician) - GRECIA;
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Sonia Churova, Sasho Kambourov
(pictori); Roberto Andreev
(grafician) - BULGARIA; Dan
Cioca (pictor) - S.U.A.; Teodor
Buzu (pictor)—CEHIA; Delia
Brandusescu (sculptor) -
GERMANIA; Octavian Olariu
(sculptor) - CANADA.

Din cele 222 lucrdri prezente la
Blaj, autorii s-au oprit la cele care
trateazd sacrul, o temd putin
exersata in arta romaneasca, mai cu
seamd pana 1n 1990. Toate aceste
lucrari au devenit deja o colectie de
artd moderna care se afla la Blaj.
Pentru a fundamenta teoretic ideea
de sacru, antologatorii au apelat la
un studiu al Cristinei Maria
Angelescu, care spune cd prin
SACRU ea intelege marile teme ale
spiritualitatii §i credintei crestine,
ca el se refera la tot ce ne
inconjoard, la realitatea care
primeste suflul creatiei, care a fost
binecuvintata la FACERE. Este
vorba de 63 de opere ce
»~marturisesc cu convingere ca
sacrul” ocupa un teren din ce in ce
mai mare n artd. Aceste lucrari
sunt reproduse color, pe o hartie de
calitate, si prezentate succint.
Remarcam liniile clare, concizia
(forta de sinteza) pe care cei doi
autori le folosesc pentru a
radiografia operele cu continut
sacru. Decodarea lucrarilor, care
apartin unor scoli diferite, si apoi
precizia cu care sunt interpretate,
configureazd cu claritate o buna
cunoastere a universului artelor
plastice de catre antologatorii
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acestei lucrari. lata cateva exemple
alese la 1Intdmplare: ,Plasarea
oblicd a personajului, maniera de
solutionare a formelor si a
cromaticii dinamizeaza aceasta
imagine dramatica, tensionata,
morbidd, in care figura pare a se
descompune.  Este clar cd
procedeele folosite de autoare
apartin expresionismului”. E vorba
de lucrarea ,Infernul — detaliu” a
Gabrielei  Anitei. Sau: ,,in
interiorul triunghiului si intre raze
sunt dispuse numeroase flori
(margarete) al caror aranjament
sugereazd o sferd. Asadar, Sfanta
Treime vegheaza asupra sufletelor
omenesti de pe globul padmantesc”
(Trinitate de Adaleiza Harabagiu).
Etc. (M.Stancel).
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